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Berlin. Die Arbeiten des Kollektivs
Raum+Zeit um die Griindungsmit-
glieder Bernhard Mikeska, Ale-
xandra Althoff und Lothar Kittstein
unterscheiden sich deutlich von
dem, was man iiblicherweise an
Theaterbilhnen erlebt: Sie verbin-
den analoges Spiel mit Virtual Reali-
tv (VR) zu Erzidhlungen voller Pers-
pektivwechsel und rlitteln dabei
auch an sonst verlidsslichen Katego-
rien der Wahrnehmung. Fiir den
Abend . Berlau :: Kinigreich der
Geister” wurde das Kollektiv 2022
mit dem Friedrich-Luft-Preis ausge-
zeichnet. An diesem Freitag feiert
die VR-Inszenierung .Faustus
1550 San Remo Drive* am Berliner
Ensemble Premiere. Ein Gesprich
mit Alexandra Althoff und Bern-
hard Mikeska.

Zuerst eine Frage zur Gattung. Wie
sollte man nennen, was Raum+Zeit
auf die Bithne bringt? Performance?
Theaterinszenierung? VR-Erfah-
rung? Oder etwas dazivischen?
Bernhard Mikeska: Wir nennen es
,LiveVR-Inszenierung”, weil es uns
wichtig ist, dass nicht nur virtuell et-
was passiert, sondern auch live auf
der Biihne. Unsere Arbeiten verbin-
den Virtual-Reality-Elemente mit
Live-Szenen und schaffen so einen
hybriden Theaterabend.

Wie  werden
kombiniert?
Alexandra Althoff: Es gibt VR-Se-
quenzen, aber die Zuschauerinnen
und Zuschauer tragen nicht die gan-
ze Zeit eine Brille. VR ist ein Aspekt
unserer Inszenierung, nicht das do-
minierende Element.

diese  Elemente

Der neue Abend heifit ,Faustus :
1550 San Remo Drive*. Es geltt um
Thomas Mann im kalifornischen Exil
und seinen Roman ,,Doktor Faustus®.
Wie sind Sie an diesen Stoff herange-
gangen?

Mikeska: Uns fasziniert die Verbin-
dung zwischen Thomas Manns Le-
ben und seinem Roman. Im ,_Faus-
tus“ spiegeln sich seine verdringte
Homosexualitit, sein schwieriges
Verhiiltnis zu seinen Kindern und
ein tiefes Gefiihl von Schuld. Wir
verweben biografische Elemente
aus Manns Leben mit der Handlung
des Romans.

Wie stark ist die autobiografische
Komponente imt Roman?
Althoff: Thomas Mann hat in ,, Dok-

tor Faustus” viele persinliche Bezii-
ge verarbeitet, teils bewusst ver-
schleiert. In seinem ,Roman eines
Romans* erkldrt er einige autobio-
grafische  Hintergriinde, ver-
schweigt oder retuschiert aber ent-
scheidende Details. Wir greifen die-
ses Verfahren auf und entwickeln
daraus unsere eigene Interpretation,
ohne den Anspruch, historisch kor-
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Alexandra Althoff und Bernhard Mikeska von Raum+Zeit.

rekt zu sein. Ein Beispiel 1st die Sze-
ne, in der die Hauptfigur Adrian Le-
verkilhn dem Teufel begegnet, ein
Schliisselmoment des Romans. Der
Teufel tritt als Verfiihrer auf, was bio-
grafisch deutbare Beziige zu Tho-
mas Manns Leben zulisst.
Mikeska: Mann selbst behauptete,
die Idee sei ihm bei einer Reise nach
Italien gekommen, doch viele seiner
Tagebiicher aus dieser Zeit hat er
vernichtet, was Raum fiir Spekula-
tionen lasst.

Wie machen Sie das Publikum mit
diesem Kosmos vertraut?

Althoff: Die Eroffnung ist als Ge-
sprich inszeniert, bei der eine fiktive
Kulturjournalistin - Esmeralda
Zeitblom - auf Frido Mann trifft,
Thomas Manns Lieblingsenkel. Da-
bei thematisieren wir Fridos schwie-
rige Rolle als Inspirationsquelle fiir
Nepomuk, den Neffen von Adrian
Leverkiihn, der in ,Faustus“ grau-
sam stirbt. Mit den VR-Brillen
nimmt das Publikum die Perspekti-
ve von Thomas Mann ein, im Wohn-
zimmer seiner Villa in Los Angeles,
das spiiter auch live auf der Biihne
gezelgl wird,

Welche rote Linie fiihrt durch den
Abend?

Althoff: Unsere Erzihlung folgt
einer Traumlogik. Szenen flieBen as-
soziativ ineinander, ohne chronolo-
gisch erzahlt zu sein.

Mikeska: Wir filhren das Publikum
in den Szenen an verschiedene Or-
te, zum Beispiel ins Wohnzimmer
der Manns in Los Angeles oder in
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,Die Erzihlung
folgt einer
Traumlogik”

Theater mit VR-Brille: Das Kollektiv
Raum+Zeit inszeniert am Berliner Ensemble
einen Abend tiber Thomas Mann und
seinen Roman ,Doktor Faustus®. Ein Gespriich

den Steinsaal in Palestrina nahe
Rom aus Thomas Manns Italienrei-
se. In den VR-Sequenzen verwan-
deln sich diese Raume und Zeiten
ineinander.

Auch Ihre vorigen Stiicke iiber Ruth
Berlau und Helene Weigel befassen
sich mit den sozialen Abgriinden von
Kiinstlerpersonlichkeiten. Ist das ein
Leitmotiv Ihrer Arbeit?

Auf der Biihne:
Bettina Hoppe,
Martin
Rentzsch und
Jannik Mihlen-
weg.
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Mikeska: Uns interessiert bei Tho-
mas Mann, wie sein kiinstlerischer
Anspruch und die GriBe mit per-
stinlichen Opfern einhergehen.
Thomas Mann schrieb in seinen Ta-
gebiichern von Sehnsiichten und
von Selbstdisziplin, die thn auch von
seiner Familie entfremdet hat.

Teile der Handlung spielen in Los An-
geles. Gab es Uberlegungen, auch ak-
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tuelle Themen wie die Klimakrise -
Stichwort Waldbrdande in Kalifor-
nien - anfzugreifen?

Althoff: Wir haben kurz dariiber
nachgedacht, das Haus in Flammen
zu setzen, entschieden uns aber da-
gegen. Unser Abend endet mit
einem Wassermotiv, inspiriert von
Manns Liebe zu Hans Christian An-
dersen und der  Kleinen Seejung-
frau”. Ein Motiv, das fiir Eiseskilte
steht, fiir die Sehnsucht.

Bei fritheren Inszenierungen wurden
die Gaste einzeln oder in kleinen
Gruppen durch die Spielsituationen
sefithrt. Das ist diesmal anders, das
Publikum sitzt ganz klassisch auf der
Tribiine. Was verandert sich dadurch?
Mikeska: Man gewinnt eine grollere
Reichweite. Es macht uns SpaP, die
VR nicht nur als filmisches, sonder
als raumliches Medium fiir das
Theater zu erforschen.

Althoff: Und wir experimentieren
immer weiter. Gerade hatten wir
eine Eins-zu-eins-Installation am
Schauspielhaus Ziirich iiber Sabina
Spielrein und C. G. Jung. Was uns be-
sonders interessiert: Wie spielerisch
kann man mit dem VR-Medium fiir
ein groleres Publikum umgehen?

Im Berlau-Stiick haben Sie gezielt mit
der Desorientierung der Gdste ge-
arbeitet. Man war der Situation aus-
geliefert, wusste in der VR-Sequenz
nicht mehr, o man sich befand.

Mikeska: Ja, wir erzeugen fiktive
Biihnen- und virtuelle Raume, die
ineinanderflieBen. Wenn nach einer
Inszenierung die Frage auftaucht,

ob man die Brille noch aufhat, dann
finden wir diese Irritation - Was ist
Wirklichkeit? Wo bin ich gerade?

Und wer bin ich gerade? - hochinte-
ressant.

Althoff: Man setzt die VR-Brille auf
und steht plotzlich auf der Biihne,
schaut in den Zuschauerraum, in
dem man eigentlich selbst sitzt -
aber der Saal ist leer. Dann begegnet
einem der Teufel in verschiedenen
Gestalten. Und wenn man die Brille
abnimmt steht da, wo man eben
noch virtuell stand, jetzt Thomas
Mann.

Mikeska: Unser _Faustus® ist eine
Traumreise. Bin ich Frido? Oder
Thomas Mann? Ist Klaus mein
Sohn oder der Teufel? Alles chan-
giert. Unsere drei Schauspieler®in-
nen Bettina Hoppe, Jannik Miihlen-
weg und Martin Rentzsch schliipfen
in 16 Rollen und wechseln perma-
nent. Diese Uberginge zwischen
Virtual Reality und Live-Medium
machen uns besonders viel SpaR.
Man gleitet nahtlos von einer Pers-
pektive in die andere und findet sich
immer wieder in neuen Situationen

wieder.

Wie entwickeln Sie solche Inszenie-
rungen?

Althoff: Wir sind zu dritt, unser Au-
tor Lothar Kittstein ist immer mit
dabel. Gemeinsam fokussieren wir
uns schnell auf das zentrale Thema:
In diesem Fall auf Thomas Mann
und seine Verkniipfung von Leben
und Werk. Welche Figuren und Kon-
flikte sind entscheidend? Danach
schreibt Lothar die Szenen, die wir
dann zu dnitt lesen, besprechen und
welterentwickeln.

Mikeska: Die Abfolge der Riume
und Szenen konzipieren wir ge-
meinsam: Welche Figuren tauchen
auf? Welche Konflikte werden aus-
gehandelt? Gerade bei den VR-Ele-
menten miissen wir schon frith mu-
tige Hypothesen aufstellen: Wir pro-
duzieren die VR-Sequenzen, bevor
wir die Liveszenen kennen, auf die
sich die virtuellen Szenen aber be-
ziehen. Wir miissen zum Beispiel
wissen, wie die ndachste Szene an-
fingt. Darum ist alles konzeptionell
gut durchdacht. Trotzdem bleibt
Raum fiir Ideen der Schauspielerin-
nen.

Eine technische Frage: Ist es scluvie-
rig, 175 VR-Brillen gleichzeitig zur
Verfiigung zu stellen und in Schuss zu
halten?

Mikeska: Ja, das ist eine Herausfor-
derung. Vor allem bei 175 Brillen
wie jetzt am Berliner Ensemble ist es
auch sehr zeitaufwendig, alle Brillen
technisch vorzubereiten. Wir haben
das langsam aufgebaut, hatten an-
fangs nur 20 Brillen, mit jedem
Schritt haben wir dazugelernt.

Berliner Ensemble,
Bertolt-Brecht-Platz 1, Mitte.
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