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Tontechnik flr eine szenische
Installation am Schauspiel Frankfurt

Ein nicht alltdgliches Theatererlebnis bot sich dem Besucher der neuen Au-

Benspielstatte des Schauspiel Frankfurt im ehemaligen StraBenbahndepot an

der Bockenheimer Warte. Nach einem Text von Lothar Kittstein hatte dort der

Regisseur Bernhard Mikeska eine , szenische Installation flr je einen Beobach-

ter" eingerichtet. Die Zuschauer werden in ein Labyrinth gefiihrt, in dem sie

mit dem Leben von Rosemarie Nitribitt konfrontiert werden. Sie war die be-

rihmteste Prostituierte in den 1950er-Jahren. 1957 wurde sie tot aufgefunden.

Besonders die tontechnische Gestaltung wird in unserem Bericht erlautert.
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Die Klingel: Eintritt zum Labyrinth der Instal-
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en Zuschauer erwartete nicht ein

Zuschauerraum, den er mit wei-

teren Besuchern teilte, sondern im
Foyer wurde ihm ein drahtloser Kopfhorer
berreicht mit der Bitte, auf einem Stuhl
vor einer hohen, schwarzen Wand Platz zu
nehmen. Alle zehn Minuten startet je ein
Zuschauer in eine szenische Installation.
Man gelangt in das Labyrinth des Lebens
von Rosemarie Nitribitt. lhre Erinnerung ist
in intimen Situationen eingefangen, es ver-
schieben sich die Grenzen von Traum und
Wirklichkeit, Ursache und Wirkung. Rose-
marie Nitribitt war Deutschlands berithm-
teste Prostituierte. Es sei ein Name, der nach
Sprengstoff klinge, schrieb ein Hamburger
Magazin Uber sie. Tatsdchlich provozierte
dieser Name im Nachkriegsdeutschland der
Funfziger Jahre heftige ,Detonationen”.
Ausgehend von recherchiertem Material
entwirft Regisseur Bernhard Mikeska ein
subjektives und widerspriichliches Bild von
Rosemarie Nitribitt, die am 1. November
1957 erwiirgt in ihrer Wohnung in Frank-

furt am Main in der Stiftstrale 36 aufge-
funden wurde. Der Mord konnte bis heute
nicht aufgeklart werden. Im Zuge der Er-
mittlungen kamen immer mehr beriihmte
Namen ans Tageslicht, Rosemarie Nitribitt
hatte weit verzweigte Beziehungen in Wirt-
schaft und Politik. Der erste Sex-Skandal
der jungen Bundesrepublik erschiitterte
nachhaltig das Image der ,Sauberméanner”
der Adenauerzeit.

Der Zuschauer tritt tiber den Kopfhorer mit
dem Leben von Rosemarie Nitribitt in einen
Dialog. Fiir den Einsatz von Mikroports und
Kopfhérern gab es aus kiinstlerischer Sicht
folgende Griinde: die durchlaufende, vor-
aufgezeichnete innere Stimme von Rosema-
rie diente als “timeline" auf dem Kopfharer,
den der Besucher daher nicht absetzen soll-
te. Das Eintauchen wie in einen Live-Film,
schlieBlich die zusétzliche Gerduschebene
bewirkten einen Verfremdungseffekt, der
den Besucher in der Eins-zu-Eins-Situation
schiitzte und zugleich sehr intim in die Sze-
ne integrierte.



links:

Hautnah mit dem Leben von Rose-
marie Nitribitt (Valery Tscheplanowa)
verbunden. Besucher treten in Dialog
mit der Darstellerin der Prostituierten

links:
Nachgestellte Wirklichkeit.
Schauspieler als Freier in Wartestellung

+Wer bist du?"

Kaum hat nun der Besucher den Eindruck
tiberwunden, der Kopfhérer funktioniere
nicht, stellt er fest, dass eine unsichtbare
Dame auf klackernden Sohlen sich nahert,
um neben ihm Platz zu nehmen. ,Geh'
durch die Tir neben dir", flistert sie ihm
ins Ohr, ,,und klingle bei mir!".

Aus der Sprechstelle im anschlieBenden
Gang begruft ihn sodann eine sinnliche
Frauenstimme, und es entwickelt sich ein
privater Dialog, bis der Tur6ffner summt.
Nun beginnt ein Parcours durch mehre-
re Rdume, die zum Teil der Wohnung der
ermordeten Edelhure Rosemarie Nitribitt
nachempfunden sind.

Der Besucher wird Figuren aus dem Be-
kanntenkreis der Nitribitt begegnen, alle-
samt mogliche NutznieBer ihres Todes, er
wird akustisch begleitet durch eine Frauen-
stimme, die eindringlich autobiographische
Erlebnisse schildert, zu Beginn aber die Fra-
ge stellt: ,,Wer bist du?". Im letzten Raum
schlieBlich, nachdem die Urheberin der
verfilhrerischen Stimme ihn aufgefordert
hat, den Kopfhorer abzunehmen, werden
die zum Teil ausgesprochenen intimen Er-
offnungen jéh unterbrochen durch ein Tiir-
klingeln. Unfreiwillig lauscht der Besucher
dem nun folgenden Dialog iiber die Tir-
sprechanlage und vernimmt - seine eigene
Stimme!

oben:
Wirklichkeit oder Schauspiel? Szene aus
+REMAKE::ROSEMARY"

Die tontechnische Einrichtung

Fur den Besucher nicht merkbar war ndm-
lich der BegriiBungsdialog mitgeschnitten
worden, ausgeldst durch das Driicken der
Tirklingel, gestoppt durch die Betétigung
des Turdffners. Diese Automation war not-
wendig geworden, da wegen der hohen
Komplexitdt der Abend auf herkémmliche
Weise von einem Tontechniker nicht zu fah-
ren gewesen wdre. Exakt alle zehn Minuten
wiederholte sich der Vorgang: Ausgabe der
Koptharer, Starten der anfangs kaum wahr-
nehmbaren Zuspielung. Diese war genau an
dem Ort binaural (fiir zwei Ohren) aufge-
nommen worden, an dem nun der Zuschauer
sal}, was eine realititsnahe Raumlichkeit und
somit eine tiefe Irritation moglich machte.
Wenn dann der Summer die Wohnungstiir
offnete, wurde durch dieses Signal eine wei-
tere Zuspielung gestartet, an deren Ende der
Besucher aufgefordert wurde, die ndchste
Tir zu 6ffnen. Dort erwartete ihn ein Schau-
spieler. Dieser hatte unmittelbar vor seinem
Auftritt Giber einen Kopfhérer den Text ver-
folgen kénnen, den ,sein* Besucher gerade
horte, um schlieBlich selbst einen Taster zu
betitigen, der sein Mikroport scharf schalte-
te. Aber nur fur ,seinen” Besucher!

Denn mittlerweile hatte der ndchste Zu-
schauer einen Kopfhorer empfangen, iiber
den die binaurale Aufnahme zu héren war.
Nachdem der erste Zuschauer in den néchs-
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hort die eigene
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ten Raum geschickt wurde — wieder hatte
ein Tastendruck den néchsten Take gestar-
tet —, verfolgte ein anderer Schauspieler an
seinem Auftritt Gber Kopfhérer den Text.
Auch hier galt es, mittels Tastendruck das
Mikroport zu aktivieren und eine leise Atmo
zu starten. So ergaben sich vier Ebenen, die
gleichzeitig verwaltet werden wollten. (Da
im letzten Raum der Kopfhorer nicht mehr
bendtigt wurde, waren es sogar fiinf.)

Realisierung

Das urspriingliche, noch von Optimismus
und vom Glauben an menschliche Synchro-
nisierbarkeit geprdgte, System ging von ei-
ner starren zeitlichen Taktung aus. Alle zehn
Minuten sollten in allen Rdaumen fiir alle
Zuschauer gleichzeitig das jeweils nédchste
Ereignis gestartet werden. Da sich aber ein
live gesprochener Text nicht zuverldssig auf
exakt zehn Minuten ,schneiden” lasst wie
eine Zuspielung und Zuschauer mit unter-
schiedlicher Reaktionsgeschwindigkeit auf
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Signaltafel fiir die Installation

Einladungen, den Raum zu wechseln, reagie-
ren, musste eine flexiblere und dennoch zu-
verldssige Losung gefunden werden. Sollten
doch die Schauspieler selbst die Vorstellung
fahren! Herkommliche Taster aus dem Bau-
markt ersetzten die Tasten eines USB-Key-
boards, und da nicht jeder Schauspieler seine
eigenen Tasten fiir wiederum jeden einzelnen
der vier Zuschauer an jedem der drei Auftrit-
te iberschauen konnte, half ein Max-Patch,
das in unterschiedlich langen Schleifen die
ASCII-Signale in MIDI-Noten umwandelte.
Diese waren in Abletons ,Live" festen Sze-
nen zugeordnet, die in nichtlinearer Abfolge
gestartet wurden. So war sichergestellt, dass
etwa der Zuschauer im dritten Raum genau
dem Schauspieler iiber Kopfhorer lausch-
te, der neben ihm auf dem engen Sofa saB.
(Aber nicht mehr, wenn dieser anschliefend
von der Maskenbildnerin die Frisur korrigiert
bekam — vorausgesetzt, er hatte sich mit dem
Taster ,off" geschaltet.) Programmiert hatte
dieses der Sounddesigner Knut Jensen, der
schon bei fritheren Projekten (, MARIENBAD
:: coming soon") mit Bernhard Mikeska zu-
sammengearbeitet hatte. Die Hardware war
im Keller des Autors gebaut worden.

Nicht Alltdgliches

Im Verlauf der Probenarbeit waren so einige
Gadgets entstanden: Der Klingelkopf 6ste ein
Relais aus, das ein Lichtzeichen bei der ,,Emp-
fangsdame" steuerte, gleichzeitig auch in
,Live" eine Aufnahme startete. Da im letzten
Raum der Besucher zwar seine eigene Stim-
me, nicht aber die des Doubles horen durf-

oben:
Pultplatz fiir die technische Steuerung
der Signale

te, musste dieses ein weiteres Relais steuern,
das die eigene Stimme an der Tiirsprechstelle
aktivierte und gleichzeitig die Verteilung auf
zwei unterschiedliche Aufnahmespuren ver-
waltete. Die Stimme des Doubles war folglich
nur im Wandhorer der Darstellerin der Nitri-
bitt zu héren, sodass diese den Dialog glaub-
haft nachsprechen konnte. Um ihr mehr Zeit
zur Reaktion zu geben, hatte die Spur des
Besuchers ein Delay. In einer frithen Proben-
phase war die Wiedergabe sogar durch das
Abnehmen des Horers ausgeldst worden.
Aus kiinstlerischen Erwdgungen (Ubertriebe-
ner Realismus) kam folgende Entwicklung
nicht zum Einsatz: Durch ein Tonsignal wére
das elektromechanische Klingeln des Telefons
oder das Anspringen des Anrufbeantworters
aus ,Live" heraus moglich gewesen. Unge-
wdhnlich auch die Abhérsituation am Pult-
platz: Umgeben von vier Monitorlautspre-
chern verfolgte der Autor gleichzeitig die Hor-
erlebnisse der einzelnen Zuschauer. Mitunter
ein unvergleichliches Erlebnis!

Obwohl an entscheidender Stelle Prototypen
aus der Heimwerkstatt eingesetzt wurden,
verweigerten diese zu keiner Zeit den Dienst.
Grol jedoch war die Unruhe, wenn ein Schau-
spieler nicht oder zweimal einen Taster betd-
tigt hatte. Dank der aufmerksamen Kontrolle
durch den Regieassistenten war eine rasche
Korrektur jederzeit moglich. Fur alle an dieser
Produktion Beteiligten stellte der Abend ein
unvergleichliches Erlebnis dar. War die unge-
wohnte Nédhe zu den Schauspielern — stets
die intime Stimme im eigenen Kopf — flr
manche Besucher Anlass, selbst mitzuspie-
len oder sogar die Flucht zu ergreifen, so
hatte das alle zehn Minuten Wiederkehrende
fiir die Theatermacher einen fast meditativen
Charakter. Fast finf Stunden lang griifite im
Abstand von zehn Minuten das Murmeltier!
Diszipliniertes Ausfiillen einer Strichliste oder
das Zeichnen von Mandalas halfen dabei,
den Uberblick nicht zu verlieren. SchlieRlich
wurde, um die Konzentration zu erhalten,
Abstand davon genommen, alles zu auto-
matisieren, was technisch moglich gewesen
ware.

Der Autor Joachim Schréder ist
seit 19 Jahren am Schauspiel Frankfurt
als Tonmeister beschaftigt.



